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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

SIMBOLO: representacion sensorial de otra realidad, con la que mantiene una
relacion convencional socialmente aceptada.

En estética: el simbolo no puede confundirse con el signo. El simbolo es una
sugerencia espiritual, su apariencia sensible es secundaria. Se asemeja a la
idea.

Crismon romano
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

SIGNO: es intelectual, convencional. No puede confundirse con el simbolo que es una
sugerencia espiritual.

El signo es un grafismo que contiene un valor semantico, por si sélo o en union de
otros. Establece el nexo de unidon entre el mundo conceptual y linglistico y el mundo
de la expresion grafica y artistica. (La semiotica es la ciencia que estudia los signos)
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Otl Aicher. Pictogramas JJ.00. Munich, 1972
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

ALEGORIA: representacion simbdlica de ideas abstractas por medio de figuras o
grupos. Necesita cierto parecido real o atributos.

Alegoria del gusto. Estampa flamenca del XVI.
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

FIGURA: A diferencia del simbolo, es primordial su apariencia sensible, su
plasmacion real.

-“Cosa que representa o significa otra” (DRA).
- Necesita de la relacion entre el sentido propio y el figurado.

oo M amamnbbers: B e :!
Escudo de Cagliari. Palazzo Civico
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

Hegel y Cassirer definen el simbolo y lo explican a partir de sus relaciones con el
signo, la comparacion o la alegoria.
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

Estética, Libro Tercero: “La forma del arte simbolico”

Hegel distingue tres etapas principales del arte

Simbolica: El espiritu lucha por expresar sus
representaciones, si bien no puede encontrar su adecuada
corporeidad, esto es, el contenido y la forma no aciertan a
descubrir su punto de equilibrio. En consecuencia, el arte
adopta el simbolo como su instrumento.

Clasica

Romantica
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

HEGEL
Estética, Libro Tercero: “La forma del arte simbolico”

EL SiMBOLO ES, ANTE TODO, UN SIGNO

“mero signo”: Signo que equivale a
aungue distingue simbolo (ARTE):

La conexion
entre La relacidon entre

significado y contenido y forma es
forma es necesaria

arbitraria
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

HEGEL
Estética, Libro Tercero: “La forma del arte S|mboI|

i

“En el mero signo la conexion mutua que existe entre el “Muy distinto es el caso, en efecto, cuando un
significado y su expresion es solo un vinculo totalmente signo debe ser simbolo. El ledn, por ejemplo, es
arbitrario...Otro ejemplo de estos signos son los colores, simbolo del coraje..., el triangulo, de la trinidad...
que se usan en las escarapelas o banderas... tales colores En consecuencia, estos tipos de simbolos tienen la
no contienen por lo demds en si mismos ninguna presencia sensible, real ya en su propia existencia
cualidad que sea comun con su significado, por ejemplo, de ese significado, para cuya representacion y

la nacion por ellos representada...” expresion son usados;...”.
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la

Iconologia.
HEGEL

Estética, Libro Tercero: “La forma del arte simbadlico”

-El simbolo no puede poseer una relacion arbitraria con su significado y tampoco
puede tener una coincidencia estricta entre forma y contenido.

-El contenido coincide con la forma en una propiedad, pero la forma simbdlica posee,
ademas, otros significados independientes de aquella propiedad comun.

-La forma significada puede estar también en otras figuras.

[Tanto el Agnus Dei como el Crismon constituyen simbolos de Cristo]
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

HEGEL
Estética, Libro Tercero: “La forma del arte simbaélico”

“En consecuencia, el contenido permanece también indiferente frente a la
figura que lo representa, y la determinacidn abstracta que él constituye puede
igualmente estar presente en otras muchas e infinitas existencias y

configuraciones”

“Asi, el simbolo mas
cercano y mejor de la fuerza
es, sin duda, el ledn; pero
también puede serlo el
toro, el cuerno...”

EL SIMBOLO ES AMBIGUO

El caracter ambiguo del simbolo justifica la existencia de juegos entre formas y significados, asi
como la proyeccidon de nuevos significados sobre una obra ya existente: fundamental en el arte.
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

HEGEL
Estética, Libro Tercero: “La forma del arte simbdlico”

¢EN QUE CASOS PODEMOS DECIR QUE ESTAMOS ANTE UN SIMBOLO?

Es preciso diferenciar

Simbolo: Comparacion o
Necesita cierto simil:
convencionalismo, ser Puede ser inventada
conocido en un para cada caso
determinado circulo social concreto

o intelectual
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

HEGEL
Estética, Libro Tercero: “La forma del arte simboélico”

“Por ejemplo,cuando en las iglesias cristianas vemos el triangulo en un lugar prominente del
muro, reconocemos en seguida que no se trata aqui de la intuicion sensible de esta figura como
simple triangulo, sino que se relaciona con un significado de éste. Sin embargo esta claro, que en
otro lugar esta figura no debe ser considerada como simbolo o signo de la Trinidad”
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

“En lugar de definir al hombre como un animal racional lo
definiremos como animal simbdlico”

-Cassirer hace un estudio de las estructuras mentales del
comportamiento del hombre, y para ello lleva a cabo un
analisis de los valores culturales.

| -El hombre se mueve en una dimension que le diferencia del
(Filsofo aleman neokantiano animal: el mundo simbdlico, en el que el mito, Ia religién y el

perteneciente a la Escuela de arte son sus manifestaciones esenciales.
Marburgo)

Filosofia de las formas simbdlicas, El h b . . fisi . .
publicado en tres volimenes = ombpbre no vive en un universo 1sICO SIN0 en un universo

(1923-1929) simbdlico. El lenguaje, el mito, el arte y la religion forman los
diversos hilos que tejen la red simbdlica.
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¢CUALES LA

Filosofia de las formas simbdlicas (1923-1929) DIFERENCIA
RESPECTO A HEGEL?

Para Cassirer el hombre es, por definicidn, un creador de simbolos, en todas las
épocas Vv en todas las actividades

i —

Para Hegel |la funcién simbdlica
es determinante solamente en
un estadio de la cultura, el
periodo pre-clasico.
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Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la
Iconologia.

Filosofia de las formas simbdlicas (1923-1929)

-No hay una aproximacion “objetiva” o incontaminada a las cosas, sino que nuestra
vision y comprension dependen de nuestros parametros culturales, del universo de
simbolos que manejamos.

-Cassirer al referirse al arte desarrolla la teoria de las “formas simbolicas”: el arte no
es ni representativo ni expresivo, es simbalico.

Caracteristicas del simbolo:
-es distinto a su modelo

-es instrumento activo de interpretacion

-estd establecido convencionalmente
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1. Aby Warburg y la formulacion del método
iconologico.

FORMACION:

-Karl Lamprecht : el arte es un indicador fidedigno del
talante psicoldgico de la época y a la vez es expresion de
una época.

-August Schmarsow: elaboraciones de talante
psicolégico acerca de la percepcion del espacio y de las
tendencias a la empatia en la apreciacion artistica.

&% -En Florencia, bajo la guia de Schmarsow, Warburg
s e i | delimito el problema al que dedicaria su trabajo personal

“Ebreo di sangue, Amburghese di y su biblioteca: El rol de la Antigliedad clasica en la
cuore, d ‘anima Fiorentino” cultura occidental.

Nacié en Hamburgo, en el seno de
una familia de banqueros que le

prestara soporte material a sus trabajos.
empresas intelectuales.

La rinascita del paganesimo antico (1966) reunio todos sus

(El renacimiento del paganismo. Madrid, Alianza Forma, 2005)
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1.1. Los estudios iniciales sobre el arte florentino.

-“El Nacimiento de Venus y la Primavera de Sandro Botticelli.
Investigacion sobre la imagen de la Antigiiedad en el primer
Renacimiento Italiano” (1892).

-Warburg observo que estas pinturas se
apartaban del ideal clasico griego de serenidad
y belleza estatica.

-Lo que al Quattrocento le interesaba de la
Antigliedad era lo que consideraba tenia de
pathos y movimiento apasionado.

Botticelli, La Primavera (1481-82)
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1.1. Los estudios iniciales sobre el arte florentino.

Todavia joven, Warburg habia escrito en una carta a su madre:

“Winckelmann, Chere maman, no ha entendido nada. La serena grandeza de la
que habla es de todo menos serena porque estd animada por un espiritu
dionisiaco, por un Pathos gue solo Nietzsche* ha entendido... En el Renacimiento,
la figura humana se mueve y conmueve, goza, corre, combate, danza, padece,
ama... En el Renacimiento regresa aquel pathos clasico que dota al cuerpo
humano de un nuevo énfasis gestual”

5 . TR% )
o - . >
b~ >

*Nietzsche considerd, en el periodo de madurez de su
obra, que el arte cldsico brota de una afirmacidn de la vida
aun en los aspectos mds dolorosos de ésta. Dionisos
representa para él la fuerza tragica que se sobrepone al
horror de la existencia

Botticelli, El nacimiento de Venus (1484)
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1.1. Los estudios iniciales sobre el arte florentino.

Panel n? 46 de Mnemosyne. En sus 26
ilustraciones, Warburg demuestra, sélo
con imagenes, la irrupcion de contenidos
dionisiacos en una tematica cristiana

v |
%g&ps - bt Gonzélez Roman, C. OCW- Universidad de Mélaga hitp://ocw.uma.es
Ware (2012). Teoria cel arte Bajo licencia Creative Commons Attribution-Non-Comercial-ShareAlike

- “La ninfa”: figura femenina
representada por Ghirlandaio en
la escena de la Natividad de San
Juan (frescos de la Capilla
Tornabuoni en Sta. M2 Novella).
Warburg se refiere a la joven que
entra por la derecha, con una
cesta en la cabeza. {Qué hace
una figura como esta en |a
habitacidon de una parturienta? El
personaje ha llegado desde el
mas profundo y sensual de los
paganismos.




1.1. Los estudios iniciales sobre el arte florentino.
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-En su estudio sobre “La ninfa” (asi la habia [lamado
Taine por su estilo de representacion), Warburg aborda
otro problema de importancia para la historia del arte:
la relacion entre comitente y artista.

-Warburg se siente identificado con la teoria del medio

de Taine y atraido por las figuras de los grandes
patronos de la Florencia del Quattrocento: los Médicis,

Tornabuonis, Sassettis, Portinaris,etc.
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1.1. Los estudios iniciales sobre el arte florentino.

Florencia (ca. 1485).

En las escenas de la vida de S. Francisco de
Asis, ademas de los donantes: Francesco
Sasseti y su esposa, Ghirlandaio incluye
personajes contemporaneos, paisajes de
Florencia y eventos religiosos de entonces.

v
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-La importancia de la figura del mecenas en la
realizacidon de una pintura es demostrado por
Warburg en otro trabajo:

“El dltimo deseo y testamento de Francesco
Sassetti” (1907)

-Las fuentes mas diversas, desde
documentos personales a ideas filosoficas,
expresiones heraldicas, historia econdmica,
etc. le sirven para probar la importancia del
mecenas.

-Concluye que la obra de arte es el
resultado de un proceso que compete al
comitente tanto como al artista.

hitp:ffocw.uma.es
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1.2. El método de trabajo: la Iconologia.

-Reconstruir el medio original en el que se han producido las obras de arte a
través de multiples documentos (personales, ideas filoséficas, usos
lingUisticos, expresiones heréldicas...) y variados instrumentos .

-Acercarse ala mentalidad delos hombres que |la produjeron, |o cual es
equivalente a alcanzar el verdadero significado.

LA ICONOLOGIA PARA WARBURG ES LA INTERACCION ENTRE FORMAS Y
CONTENIDOS

LO DIFERENCIA DE LA ICONOGRAFIA, QUE UTILIZA COMO METODO AUXILIAR

V|~
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1.2. El método de trabajo: la Iconologia.

“Una de las convicciones basicas de Warburg era que cualquier intento de
separar la imagen de la religion o de la poesia, del culto o del drama, es
como privarla de su linfa vital. Quienes, como él, consideran que la
imagen esta indisolublemente vinculada a la cultura formando un todo
deben... proceder de un modo diferente del de los partidarios de la idea
de la “pura vision” en sentido abstracto. No se trata de adiestrar al ojo
para que siga y aprecie las ramificaciones formales de un estilo lineal
poco familiar, sino de rescatar de la oscuridad en que han caido las
concepciones originales que lleva consigo un determinado modo de ver.
El procedimiento para lograrlo sdlo puede ser indirecto. Deben estudiarse
todos los diversos documentos...”

Edgard Wind. La elocuencia de los simbolos
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album

Mnemosyne.
*“Una interpretacion de los frescos del

Palacio Schifanoia sobre la base de la
tradicion arabe indiana”

(Conferencia dada en el Congreso Inter. de H2
del Arte, Roma, 1912. Publicado en las Actas

como Arte italiano y astrologia internacional
en el Palazzo Schifanoia di Ferrara (1922).

Sus trabajos sobre astrologia ayudaron a sus
discipulos a desarrollar una nueva rama de la
iconografia profana: la aparicion de los dioses
de la Antiguedad en representaciones
astrolégicas, mitograficas y alegoricas.

Francesco del Cossa, Cosme Turay
otros. Frescos del salon de los meses
del Palacio Schifanoia en Ferrara
(1476-1484)
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album

‘ \I\ Francesco del Cossa y C. Tura. Frescos del salén de
g,‘ los meses del Palacio Schifanoia en Ferrara

El desciframiento de los frescos del Palacio Schifanoia (12 paneles verticales que
ilustran un tratado de astrologia) no sélo tuvo la importancia de conocer el tema,
gue aparecia como un enigma, sino también el de probar que la astrologia griega —
desterrada por la iglesia catdlica primitiva- reapareceria un milenio después por
intermedio de la influencia de los arabes y de Espaia.
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

Warburg. Mnemosyne. Panel 21

Las antiguas divinidades planetarias en
version oriental, tras la ampliacién del
cosmos en la edad helenistica: planetas,
constelaciones (Perseo), signos zodiacales
y decanos en los manuscritos arabes
medievales de astrologia y de magia.
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

Warburg. Mnemosyne. Panel 22

Retorno a occidente de las imagenes de
los dioses a través de los manuscritos

hispano-arabes en la corte de Alfonso X el
Sabio.
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

Warburg. Mnemosyne. Panel 23.

De las paginas miniadas de la tradicion
arabe-meridional, los dioses planetarios
llegan al gran “libro” astroldgico del Salén
de los meses de Schifanoia*.

*El Salén de los meses mide 24m de largo, 21 de
anchoy 7,5 de alto.
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

-Mnemosyne (Bideratlas) no es un libro, ni un atlas en el sentido convencional. Es
un conjunto de 82 paneles numerados, en cada uno de los cuales se dispone una
serie de reproducciones (fotografias).

-El proyecto Mnemosyne lo presentd en una conferencia en la Biblioteca Hertziana
(Roma) en 1929 pocos meses antes de su muerte.

-El nucleo de esta obra ilustra los dos temas principales de su investigacion:
*las vicisitudes de los dioses olimpicos en la tradicion astroldgica.

*el papel que jugd la representacion del pathos antiguo en el arte y la civilizacién
post-medieval
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

En este primer panel (A) aparece:

-representacion del cielo con
constelaciones zoomarficas y
antropomorficas. (Aguafuerte,
Holanda, 1689).

-Mapa esquematico: principales
lugares de paso en la transmigracion
de representaciones cosmoldgicas
desde Oriente Medio al norte de
Europa.

-Arbol genealégico de la familia
Tornabuoni. (dibujo de Aby Warburg.
Londres, Warburg Institut).
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

u ‘
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Ware

Gonzalez Roman, C.
(2012). Teoria cel arte

OCW:- Universidad de Mdlaga .

Panel B:

La exigencia humana de representacion y de
relacion con el cosmos se expresa en
proyecciones de imagenes y en el influjo del
cosmos sobre el hombre. Se intuye una

correspondencia armonica entre sistema-
cosmos y sistema-hombre.

1.Hombre en el circulo de la potencia césmica
(manuscrito del siglo Xlll).

2.Hércules como dominador del mundo
(manuscrito del siglo XV).

6. Proporciones del cuerpo humano segun
Vitruvio (Leonardo).

7. Proporciones del cuerpo humano (Durero).

hitp:ffocw.uma.es
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

Panel 8
Pathos y kosmos

Relaciones entre la divinidad griega del sol
y los cultos solares mistéricos en oriente:
un ejemplo en el ritual mitraico de
purificacion con el sacrificio del toro.
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1.3. Contribucion a la iconografia. El album
Mnemosyne.

Gonzalez Roman, C.
(2012). Teoria cel arte

OCW:- Universidad de Mdlaga .

Panel 72

-La personalidad artistica de Rembrandt
presentada como el rechazo del gusto por el
gesto retorico. La escena ritual del “sagrado
banquete” adquiere un tono intimo y psicolégico.

-Para Warburg en cada época hay mas de una
tendencia y muchas veces los artistas, como
intentd probar en su estudio sobre Rembrandt, se
oponen al “espiritu de su tiempo”.

-Su concepcion plural de la realidad le llevo a
criticar dos ideas que habian guiado a los
estudiosos de la Escuela de Viena: el “espiritu del
tiempo” y “vision del mundo”.
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1.4. La biblioteca Warburg.

-Hacia 1900 decide fundar una biblioteca que

respondiera a la idea de interdisciplinariedad que
segun él debia guiar el estudio del arte.

-Desde 1908 la biblioteca se alojaba en la que seria
también casa de Warburg hasta su muerte, en
Hamburgo.

-En 1920 el Ayuntamiento de Hamburgo decide crear
una Universidad. Or aguel entonces la biblioteca
cuenta con 120.000 volumenes.

-En 1933 se traslado el Instituto a Londres. En 1944 se Entrada a la Biblioteca Warburg.
incorporo a la Universidad de Londres. Hamburgo
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1.4. La biblioteca Warburg.

La palabra Mnemosyne, que Warburg
habia hecho grabar sobre la entrada de su
instituto de investigacion, debe
entenderse en un doble sentido: por una
parte, como recordatorio al estudioso de
qgue, al interpretar las obras del pasado,es
depositario de un acervo de experiencia
humana, por otra, también como
recordatorio de que esa experiencia es en
si misma un objeto de investigacion y de
gue es preciso usar materiales historicos
para estudiar el modo en que funcionaba
la memoria social.
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2. Erwin Panofsky

-Panofsky es la figura que ha definido la iconologia con mayor
precision y rigor.

-Conocié a Warburg en un Congreso en Roma en 1912 y se
convirtio en un “seguidor de[/oto".

La teoria del arte de Durero
(disertacion de graduacion)

-Participa en la formacion del Instituto Warburg.

-Recibe una fuerte influencia de Cassirer (definicion de
simbolo)

P fele 1920 -Da clases en la Universidad de Hamburgo y a partir de 1931
anotsky en comparte la docencia entre Nueva York y Hamburgo. Tras la
victoria nazi, a partir de 1934 fue profesor en la Universidad de

Princeton.
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2.1. Principales ensayos

La perspectiva como forma simbdlica (1927)

“La perspectiva (...) utilizando el feliz
término acunado por Ernst Cassirer, debe servir a
la historia del arte como una de aquellas formas
simbolicas mediante las cuales un particular
contenido espiritual se une a un signo concreto
y se identifica intimamente con él”

Masaccio (1421-1428) Trinidad.
Sta. Maria Novella

*En la misma linea de trabajo de Warburg, Panofsky plantea la perspectiva de un punto
fijo establecida por el Renacimiento como una particular manera de representacion
espacial gue no se deriva de ninguna configuracion visual o perceptiva humana, ni de la
realidad objetiva, sino de una determinada concepciéon del mundo.
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2.1. Principales ensayos

La perspectiva como forma simbdlica (1927)

-La perspectiva o cualquier otra configuracion espacial sirve para determinar
el particular contenido espiritual de un momento dado

RELATIVISMO CULTURAL

-No hay estructuras visuales objetivas ni percepciones universales sino
particulares construcciones realizadas por cada cultura en funcion de su
vision del mundo,

La cosmovision también la expresan los otros ordenes de la cultura (la
conordancia entre ellos es uno de los principios basicos de la iconologia.
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2.1. Principales ensayos

Arquitectura gotica y pensamiento escoldstico (1951)

-Estudia las relaciones entre el
arte gotico clasico y el
pensamiento de |la escolastica(*):
ambos responden al mismo
“habito mental”, es decir,
responden a unas ideas rectoras
de la cultura gue impregnan todas
sus manifestaciones.

Panofsky dando una conferencia en otofio de 1946

“El historiador del arte estad obligado a indagar y a descubrir las analogias
intrinsecas existentes entre fenomenos tan heterogéneos en apariencia como
las artes, la literatura, la filosofia, los acontecimientos sociales o politicos, los
movimientos religiosos, etc.”
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2.1. Principales ensayos

Arquitectura gotica y pensamiento escoldstico (1951)

[RECORDATORIO:

-Durante la alta Edad Media, la escoldstica latina transforma radicalmente la cosmovisién
naturalista griega de la que era deudora.

-Los filésofos escoldsticos no pretendieron construir nuevas teorias sobre la naturaleza de las cosas
sino explicar las nociones aceptadas por la fisica de la época (sobre todo Platon y Aristoteles™)
desde la optica de la tradicidn religiosa, considerada como valor absoluto).

-En la practica de la arquitectura llevd a sublimar sus aspectos tedricos. No interesa el conocimiento
técnico sino las leyes absolutas (divinas) en las que éste debe conformarse. Por ello el constructor
medieval, al igual que el filésofo no pretendia crear formas nuevas ni ser original].

Manuscrito provenzal del siglo XIV.
Angeles accionando el primer cielo con
una manivela
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2.1. Principales ensayos

Arquitectura gotica y pensamiento escoldstico (1951)

Analogias entre la arquitectura y la escol3dstica: claridad, totalidad,
homologacion de las partes, aceptacion y reconciliacion de posibilidades
contradictorias, principios retoricos.

Principios de la escolastica cldsica Gotico cldsico: Arguitectura
(San Alberto Magno, S. Buenaventura (Chartres, Reims, Amiens)
Tomas de Aquino)

“manifestatio” (clarificacion) “transparencia”

“concordantia” aceptacion y reconciliacion de
soluciones contradictorias
(basilica con nave y crucero
tripartito, girola y capillas...)

Necesidad de discernir entre el

“santuario de la fe” y la esfera del separa el volumen interior del

conocimiento racional . espacio exterior, pero aquel se
proyecta a través de la estructura
gue lo envuelve.
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2.1. Principales ensayos

Idea (1924)

Relacidn entre las teorias estéticas y las representaciones sensibles

|

Establece una correlacion entre pensamiento e imagen

“(...)Asi, al determinar el concepto de mimesis, no fue del todo ajena al
pensamiento de la Antigliedad griega la idea de que el artista se hallase frente a
la naturaleza no s6lo como sumiso copista, sino también como un rival
independiente que, con su libre facultad creadora, corrigiera las imperfecciones
de ésta; y con el cambio cada vez mas acusado de lo visible a lo inteligible,
caracteristico del desarrollo de la filosofia griega tardia (...) se llega incluso a la
conviccion de que el arte, en su forma mas elevada, puede prescindir totalmente
del modelo sensible y emanciparse por completo de la impresidon de lo realmente
perceptible”.
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2.1. Principales ensayos

“La historia del arte en cuanto disciplina humanistica”

-Introduccion a El significado de las artes visuales-
(ensayo en el que aborda la iconologia desde el punto de vista metodologico)

-Define el marco amplio de su metodologia, partiendo de la consideracion del
relativismo cultural.

-Todo hecho esta inscrito en unas coordenadas espaciales y temporales.

-Papel del espectador: al igual que el historiador, nunca es “ingenuo”, sino que se
enfrenta a la obra con unos presupuestos culturales para poder alcanzar su
“significado”.
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2.2. El método Iconografico-lconologico

“Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte

del Renacimiento”

-Capitulo primero a El significado de las artes visuales-
(ensayo en el que desarrolla tedoricamente el método iconografico-iconologico-

FASES DEL METODO ICONOLOGICO:
12, Descripcion preiconografica.

22. Analisis iconografico.

32. Analisis iconoldgico.
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2.2. El método Iconografico-lconologico

“Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte

del Renacimiento”
-Capitulo primero a El significado de las artes visuales-

12 DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

l

Significacion primaria o natural alcanzada por nuestra capacidad
perceptiva.

PERO

Hay casos en los que para una correcta descripcion necesitamos apelar a
mayores conocimientos (cémo fueron representados determinados
motivos en un tiempo y una cultura dadas)
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2.2. El método Iconografico-lconolégico

“Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte

del Renacimiento”
-Capitulo primero a El significado de las artes visuales-

12 DESCRIPCION PREICONOGRAFICA
EJEMPLO:

La descripcion preiconografica de
esta obra podria comenzar
exponiendo la posicion de la mujer
tumbada sobre la cama con los
ojos cerrados. Un gato duerme a
sus pies. Cerca de la cama otra
mujer esta sosteniendo a un nifio y
junto a ella hay una figura alada. Al
fondo unos animales en un

P. Gauguin. Te tamari no atua... (1896) establo.

Neue Pinakothek. Munich
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2.2. El método Iconografico-lconolégico

“Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte

del Renacimiento”
-Capitulo primero a El significado de las artes visuales-

22 ANALISIS ICONOGRAFICO

-Por iconografia entiende Panofsky: “Identificacion de imdgenes, historias y
alegorias”.

-El analisis iconografico implica un método descriptivo y no interpretativo y
se ocupa de la identificacidn, descripcion y clasificacion de las imagenes.

-El analisis iconografico necesita profundizar en la “historia de los
tipos” (cémo ha variado histéricamente la representacion de determinados
temas iconograficos).
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2.2. El método Iconografico-lconolégico

“Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte

del Renacimiento”
-Capitulo primero a El significado de las artes visuales-

22 ANALISIS ICONOGRAFICO

EJEMPLO:

El siguiente paso es reconocer
la Natividad de Cristo. Es
sobradamente conocido que
Gauguin dedico los ultimos
anos de su vida a fundir
escenas cristianas con temas
tahitianos.

P. Gauguin. Te tamari no atua... (1896)
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2.2. El método Iconografico-lconoldgico
“Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte

98
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del Renacimiento”
-Capitulo primero a El significado de las artes visuales-

32 ANALISIS ICONOLOGICO

-Verdadero objetivo del analisis de la obra de arte: dilucidar la
significacion intrinseca o contenido.

-Debe prestar atencion a los procedimientos técnicos, a los rasgos de

estilo y a las estructuras de composicion tanto como a los temas

iconograficos.

-Supone un proceso interpretativo: “la iconologia es un método de
interpretacion que procede mads bien de una sintesis que de un andlisis”.

-lgual que en los pasos anteriores, debe aplicarse un principio correctivo
gue documente las “tendencias generales y esenciales del espiritu
humano” que se expresan en determinadas circunstancias historicas.
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2.2. El método Iconografico-lconolégico

“Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte

del Renacimiento”

-Capitulo primero a El significado de las artes visuales-
32 ANALISIS ICONOLOGICO

EJEMPLO:

Una posible interpretacidn, revelaria que
el gato situado a los pies de la cama
podria ser una referencia a la Olympia de
Manet (Gauguin tenia una foto de este
cuadro en su cabafia). El gato asociaria,
por tanto, la mujer de la cama a la
prostitucion. Este aspecto quedaria
subrayado por tratarse de un retrato de la
amante de Gauguin...

Los aspectos formales de la obra subrayan
el caracter transgresor de la Natividad de

P. Gauguin. Te tamari no atua... (1896) Gauguin.

A
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2.2. El método Iconografico-lconolégico

CRITICAS AL METODO ICONOLOGICO

-Sobreinterpretacion: ver en la obra mucho mas de lo que es posible
comprobar. Panofsky advierte de ese peligro.

-No tener en cuenta los elementos formales. Esto puede ser cierto en sus
analisis practicos, sin embargo, no estan descuidados en su desarrollo tedrico.

-Inhibicion del método en aquellas obras en las que no existan motivos
iconograficos (temas de libre invencidn o arte abstracto). Sin embargo, en la
teoria, este método considera la iconografia sélo un elemento).

Lectura recomendada: Fernando Marias, “Abusos y usos” (Teoria del Arte.
Historia 16).
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3. Ernst Gombrich

-Uno de los historiadores y tedricos del arte con
formacion metodoldgica mas compleja.

-Nace en Viena donde vive el ambiente intelectual de
Schlosser, Dvorak y Riegl.

-Durante sus estudios universitarios entro en contacto
con los circulos de Warburg y Freud.

-Se exilié en Londres en 1935 incorporandose al

cuerpo de profesores del Instituto Warburg, del que
fue director hasta su retiro en 1976.
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3.1. Vertientes de su planteamiento tedrico

VERTIENTES DE SU POSTURA TEORICA

. Adhesion a la iconologia y al psicoanalisis

. Fuerte influencia de las corrientes psicologic:

. Gran influencia del filésofo Karl Popper
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3.1. Vertientes de su planteamiento teorico

1¢. Adhesion a la iconologia y al psicoanalisis:

La interpretacion de los simbolos en |la obra de arte es

el gran puente que une ambas disciplinas:

-Por un lado, Gombrich define la historia del arte como

una disciplina de interpretacion de los simbolos
(Warburg).

o -Por otro lado, Gombrich aprecia en la obra de arte otro
£l Bosco, Detalle de El simbolismo, ademas del socialmente aceptado, este es

infierno de El jardin de las el simbolismo personal del artista (Psicoanalisis)
delicias (1480-90)

“un motivo de un cuadro del Bosco puede representar un
navio destrozado, simbolizar el pecado de la gula y expresar
una fantasia sexual inconsciente por parte del artista”
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3.1. Vertientes de su planteamiento teorico

o

Leonardo da Vinci. Autorretrato

u ‘“
e,
Ware

Gonzalez Roman, C.
(2012). Teoria cel arte

OCW:- Universidad de Mdlaga .

19. Adhesion a la iconologia y al psicoanalisis:

El psicoanalisis freudiano y el proceso artistico.

-Para Freud, el punto de partida del proceso de
gestacion de una obra de arte por parte del artista

es su propia vida. Inconscientemente, segun su

problematica, el artista elegira el tema vy la forma
en que éste sera representado.

-Un ejemplo de aplicaciéon de su método lo
hallamos en el analisis que publicd Freud
sobre el cuadro de Leonardo La Virgen con el
nifio y Sta. Ana, bajo el titulo “Un recuerdo
infantil de Leonardo da Vinci”.
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3.1. Vertientes de su planteamiento teorico

12. Adhesion a la iconologia y al psicoanalisis:

En la interpretacion de los simbolos Gombrich insiste en que es mas

importante fijarse en la receptividad que han tenido que en la supuesta
intencionalidad con la que fueron formulados:

-

‘f‘
M“*‘\' “Al contemplar una obra de arte siempre

proyectamos alguna significacion suplementaria que en
realidad no viene dada... la apertura del simbolo,

constituye un componente muy importante de las
auténticas obras de arte”.

El Bosco. Detalle de El Jardin de las Delicias

v
gggpse e Gonzédlez Roman, C. OCW- Universidad de Malaga hitp:

hitp:ffocw.uma.es
Ware (2012). Teoria del arte Bajo licencia Creative Commons Attribution-Non-Comercial-ShareAlike @




3.1. Vertientes de su planteamiento teorico

1¢. Adhesion a la iconologia y al psicoanalisis:

Grombrich defiende la Iconologia de dos criticas principales

N

*La forma puede ser también *Frente a la critica de
en si misma un simbolo; la las explicaciones
iconologia bien entendida fantasiosas, considera
debe tener en cuenta los que el historiador debe
aspectos formales en cuanto fundamentar su estudio

Significado. en otro tipo de documentos

fuera de la obra de arte.
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3.1. Vertientes de su planteamiento teorico

22, Fuerte influencia de las corrientes psicoldgicas

-Gombrich acepta algunos postulados de |a teoria de la Gestalt (procesos de
percepcidn del arte):

- “El todo es mas que la suma de las partes”
- Para la Gestalt el Arte es |la elaboracion de la realidad

mediante leyes emanadas de |la vision de las formasy
el bagaje propio del perceptor.

-Sin embargo, la importancia que concede Gombrich alaexperienciay alos

condicionantes culturales del sujeto |lo apartan de |la Gestalt.

*Lectura recomendada: GOMBRICH, E., Introduccion a Arte e Ilusion.
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3.1. Vertientes de su planteamiento teorico
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32, Gran influencia del fildsofo Karl Popper

Una de las preocupaciones de Gombrich:
FUNDAMENTAR LA HISTORIA DEL ARTE COMO CIENCIA

-El historiador del arte debe mostrar capacidad para valorar los testimonios
historicos, inscripciones, documentos, cronicas y otras fuentes primarias.

-El historiador debe poseer hipotesis de trabajo (esto le acerca a Popper:
sostiene que la estructura logica de |la explicacion usada en la ciencia no difiere
de la usada por los historiadores).

-La diferencia entre el historiador y el cientifico es la direccion del interés, o sea,
las preguntas formuladas.

-Gombrich adopta el esquema de Popper de ensayo y error para explicar los
procesos.
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CONCLUSION DE LA MAYORIA DE LAS TESIS DE GOMBRICH

RELATIVISMO CULTURAL

l

NO EXISTEN VALORES UNIVERSALES

-La forma en que se manifiesta la “verdad”, el “bien” o el “arte” son

el reconocimiento de nuestras propias elaboraciones en el marco de
nuestra cultura

-Sin embargo, Cuestiona el relativismo porgue cree en la existencia
de una naturaleza humana universal, unos condicionamientos
biologicos existentes en todos los seres humanos.
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Historiadores del arte en la linea de Warburg.

FRITZ SAXL: Estudid en Praga y Viena (con Dvorak), y luego en Berlin (con Wolfflin).
Fue designado asistente de Warburg en Hamburgo en 1913. Se dedico con intensidad
a sus estudios de manuscritos astrolégicos y mitoldgicos

-En colaboracion con R. Wittkower publico El arte britanico y el Mediterrdneo
(1948).

-En colaboracion con E. Panofsky y R. Klibansky: Saturno y la Melancolia.

JEAN SEZNEC: Los dioses de la Antigiiedad en la Edad Media y el Renacimiento (1940).

EDGARD WIND: Llego6 a la Biblioteca Warburg en 1928. Organizé el traslado de la
Biblioteca a Londres en 1933.

La fiesta de los dioses de Bellini; Misterios paganos en el Renacimiento; La elocuencia de
los simbolos.
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4. Historiadores del arte en la linea de Warburg.
La tercera generacion:

JAN BIALOSTOCKI: reflexiona acerca de la pervivencia de las formulas iconograficas
a lo largo del tiempo. Segun él, los artistas se ven impulsados a utilizar formulas
iconograficas ya impuestas para representar nuevos temas.

-Influencia de Cassirer en cuanto a la estructuracion de la cultura en base a simbolos

-Estilo e Iconografia. Contribucion a una ciencia de las artes.

RUDOLF WITTKOWER: Se formd en Roma y participo en el Instituto Warburg desde
los comienzos de su etapa londinese.

-La arquitectura en la edad del humanismo: relaciona la creacién plastica
renacentista con las ideas neoplatdnicas y la musica antigua.

-Nacidos bajo el signo de Saturno: es un estudio sobre los artistas con

personalidades excéntricas, que en su época se consideraba estaban enfermos de
melancolia, por la influencia de Saturno.
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4. Historiadores del arte en la linea de Warburg.
La tercera generacion:

%gurse

Ware

RICHARD KRAUTHEIMER: aungue no estaba vinculado directamente al circulo de
Warburg o Panofsky desempefia un importante papel en la tercera generacion de
historiadores del arte cercanos a la iconografia.

Sus investigaciones estan dedicadas, fundamentalmente, a la iconografia de la
arquitectura, en especial, el arte de Roma.

JURGIS BALTRUSAITIS: se ha ocupado de las formas simbdlicas del arte cristiano.

La Edad Media fantdstica (1955)

Anamorfosis o perspectivas curiosas (1955)

ANDRE CHASTEL: sigue el método iconoldgico establecido por Warburg.
Marsilio Ficino y el Arte (1954)

El mundo del Humanismo (1963)
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Tema 9. Métodos iconogradficos. Warburg, Panofsky,
Gombrich.

Tabla de contenido

Introduccion: la teoria del simbolo y su influencia en la Iconologia.

1. Aby Warburg y la formulacién del método iconolégico.
1.1. Los estudios iniciales sobre el arte florentino.
1.2. El método de trabajo: la Iconologia.
1.3. Contribucidén a la iconografia: el album Mnemosyne.
1.4. La biblioteca Warburg.
Erwin Panofsky.
2.1. Principales ensayos.
2.2. El método iconografico-iconologico.
Ernst Gombrich.
3.1. Vertientes de su planteamiento teorico.
Historiadores del arte en la linea de Warburg.
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